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Los hombres no estan en el tiempo; el tiempo
esta hecho por los hombres en tanto que
caracter concreto de la historia, sobre la base
de su temporalizacion original. (Esto es, el
hombre es su acto de origen, su historia hecho
por él, vuelta concrecion del tiempo,
aprehension de la fluencia del tiempo y su
denominacién para si como tal historia Unica,
su existencia objetiva.)(1)

José Revueltas

Publicada por primera vez en 1941, la novela Los muros de agua de José Revueltas, constituye
la aparicién de este escritor en el escenario literario mexicano. Los muros de agua reviste para
nosotros un interés particular debido a su intrincada estructuraciéon y al establecimiento de
bases tematicas concretas sobre las que se fincaria el corpus novelistico del poligrafo
duranguense. Considerada por la critica como un comentario autobiografico de Revueltas, la
novela nunca llegd a trascender el calificativo de "tentativa".(2) De hecho, los juicios sobre
Los muros de agua pueden considerarse, en general, bastante negativos, aunque a la vez,
harto superficiales. Aun en aquellos trabajos que se acercan al estudio de la novelistica
revueltiana, el tratamiento de esta novela es distante y cauteloso, enfocado, por lo general,
mas en sus problemas que en sus aciertos.(3)

El propdsito de nuestro trabajo es estudiar dos aspectos fundamentales de dicha novela. El
primero trata la situacion espacio-temporal de la narracién. Utilizaremos el concepto de
cronotopo de Mikhail Bakhtin para lograr acercarnos a esta problematica. Proponemos que Los
muros de agua muestra la aparicion del cronotopo de la carcel, constante tematica y espacial
de la novelistica revueltiana. Asimismo, veremos que constituye un texto orientado
espacialmente, en el cual el tiempo, o mejor dicho la concepcion linear del tiempo narrativo,
pasa a ser un elemento secundario. Esta situacion ha ocasionado que algunos criticos literarios
hayan tildado de "mal escrita" a la novela, de fragmentada y de incoherente.(4)

El critico Joseph Frank ha estudiado la orientacion de los textos "modernos"(5) hacia lo que él
ha llamado "spatial form", término que Ricardo Gullén ha traducido como "espacialidad en la
forma" (Espacio y novela 12). Dicho de otro modo, la "espacialidad en la forma" se entiende
como el rompimiento experimental con estructuras narrativas tradicionales que tendian hacia
la linearidad temporal. Frank se refiere a una concentracion de acciones, percibidas
simultdneamente, en un instante de tiempo. Segln Frank, en las novelas "modernistas", como
las de Joyce, Proust y Faulkner los hechos o eventos que componen el fondo de la novela
deben ser reconstruidos por el lector con base en los fragmentos que aparecen dispersos a lo



largo de toda la narracion (Espacio y novela 12-13). A nuestro juicio, Los muros de agua
enmarca estructuralmente esta espacialidad en la forma.

El segundo aspecto a tratar es la marginalidad discursiva de los personajes de la novela.
Nuestra lectura encuentra una relacion directamente proporcional entre la introspeccion vy la
marginalidad ideoldgico-discursiva. Por lo tanto, el mondlogo interior y el fluir de la conciencia,
prevalecen sobre el discurso del estilo indirecto libre. Para ejemplificar este punto, nos
enfocaremos en dos personajes que son, a nuestro juicio, claves en el texto: Rosario y
Prudencio.

Estos dos personajes marcan sendos polos narrativos de la novela, que se convierten en
discursos internos que interactian con el resto de la tipologia caracterizada en el texto,
moviéndose en un ambiente donde se funden el tiempo y el espacio. Ambos se rebelan y
realizan una lucha interna ante el autoritarismo y las condiciones infrahumanas que enfrentan
llegando al penal de las Islas Marias. Esa interioridad del individuo conlleva una visién
particular de la realidad y por lo tanto del tiempo y el espacio en los cuales se desarrolla.6 De
ahi que al espacio de las Islas Marias le corresponda un tiempo particular que al desarrollarse
narrativamente termina por detenerse y fundirse con el espacio narrativo formando la unidad
gue Bakhtin ha denominado cronotopo, es decir, la interaccion y el plasmamiento artistico del
tiempo y espacio.

Cronotopia de la marginalidad
Mikhail Bakhtin define al cronotopo como:

"...la conexion esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artistcamente en la
literatura [...] El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto
de vista artistico; y el espacio a su vez, se intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del
argumento, de la historia. Los elementos del tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es
entendido y medido a través del tiempo." (Teoria y estética 238).

En Los muros de agua se puede observar con gran claridad la formacion y presencia de esta
fusidén espacio-temporal. Partiendo de que el espacio dominante del texto es la prisién insular
de las Islas Marias, vemos que el tiempo se convierte en una categoria del espacio, pues éste
deja de existir de manera independiente y sdlo se da en la interioridad de los personajes al ser
invocado en forma de reminiscencia o de visidn retrospectiva, y como bien ha observado Jaime
Ramirez Garrido: "El tiempo en las obras de Revueltas se mide en recuerdos concretandose en
la presencia, creando una nueva realidad" (Dialéctica de lo terrenal 82). De ahi que la
evocacion del pasado se convierta en el eje para sobrevivir el presente, pues éste se altera ya
gue solo se encamina hacia el destino comun: la muerte.

Esta situacién de simultaneidad e intercalacidon de planos narrativos en la obra de Revueltas se
puede explicar en términos de la siguiente cita de Bakhtin sobre la obra de Dostoievski:

"La categoria principal de la vision artistica de Dostoievski no era el desarrollo, sino
coexistencia e interaccion. Dostoievski veia y pensaba su mundo por excelencia en el espacio y
no en el tiempo (...) se inclinaba a percibir las etapas mismas en su simultaneidad, a
confrontar y a contraponerlas dramaticamente en vez de colocarlas en una serie de proceso de
formacion. El entender el mundo significaba para él pensar todo su contenido como simultaneo
y adivinar las relaciones mutuas de diversos contenidos bajo el angulo de un solo momento."
(Problemas de la poética 48) (énfasis de Bakhtin).(7)



Por lo tanto, la recreacion del tiempo constituye una funcidon discursiva deslindada en la
interioridad del personaje, en el fluir de su conciencia, en la evocacion de su pasado. Vemos
entonces la relacion y correspondencia entre la situacion espacio-temporal de la novela y sus
recursos narrativos. Es decir, esa "comprimizacion" o reduccién de los espacios y su respectiva
ausencia de temporalidad linear conllevan una forma discursiva necesariamente diferente del
discurso indirecto libre. De ahi que el texto plasme esas interioridades en detalle, pues el fluir
narrativo corresponde a tales fuerzas internas y no a una anécdota o trama general.

Robert Humphrey ha estudiado las diferentes modalidades del discurso interior. Nos interesa la
técnica del mondlogo interior indirecto que este critico define como:

"...that type of internal monologue in which an omniscient author presents unspoken material
as if it were directly from the conciousness of a character and, with commentary and
description, guides the reader through it. It differs from direct interior monologue basically in
that the author intervenes between the character's psyche and the reader" (Stream of
Consciousness 29).(8)

Sin tratar de desviarnos del tema de nuestro trabajo, cabe sefalar la presencia constante de
esta técnica del "mondlogo interior indirecto”" en Los muros..., sobre todo en los discursos de
Rosario y Prudencio. Aqui conviene remitirnos al texto y fijarnos en el desarrollo de la
caracterizacion, donde convergen, discursivamente, estas diferentes modalidades.(9)

En la novela, vemos la formacion artistica de dos tipos de cronotopos: el del camino, y el del
umbral. Primero aparece el cronotopo del camino. Este cronotopo abarca la travesia de los
presos politicos, desde su arresto hasta su traslado terrestre y maritimo a las Islas Marias:

"¢A qué lugar podria ser? El reloj amarillo de la torre, los arboles, aparecieron como un
rompecabezas, como un haz de tarjetas, desarticuladas, y luego todo quedd oscuro,
impenetrable y silencioso dentro del carro [...] Mas tarde ya no eran sino los edificios de la
ciudad, entrevistos por la estrecha claraboya; edificios de erigida ceniza, rectos, unitarios, pues
ya no habia esquinas y todo se habia tornado un muro, una calle sola, cargada de infinito."
(25).

Este cronotopo del camino se caracteriza por la desorientacion y la confusion pues se trata del
traslado de los politicos hacia su punto de embarque a su ulterior destino penal:

"¢A donde? ¢Con qué rumbo? iSi al menos pudieran adivinarse el sentido, la orientacion...!
Pero el carro iba de izquierda a derecha; parecia [...] desgobernado y sin propdsitos, como un
carro de la noche, que caminara sin fin. ¢A donde? ¢A qué destino?" (ibid).

Posteriormente, los prisioneros son colocados en un vagén de ferrocarril donde empiezan su
travesia hacia el puerto de Manzanillo. El vagén actla como elemento de confusion y ahi se
funden otra vez tiempo y espacio en un ambiente desesperante careciendo el lector de
referencialidad temporal al igual que los personajes de la novela:

"El vagon de ferrocarril donde fueron arrojados no tenia limites, no tenia dimensién alguna.
Porque durante aquella noche todo sucedia como en el infinito, sin paredes y sin estrellas. En
el interior del vagon se podia caminar, a la ventura, durante un siglo entero, ya que no existe
nada mas vacio y eterno que la ceguera" (34).



El cronotopo del camino se da posteriormente en la travesia maritima. El texto no hace
referencia alguna al periodo de tiempo transcurrido en el traslado y la narracién pasa a
desarrollarse en la cubierta del buque de la marina mexicana "Progreso". El espacio es
dominado por la inmensidad abrumadora del océano: "iQué solo y amplio el mar Pacifico! iQué
rumores hostiles e inexorables bajo sus costas sin costa!" (45). Al percatarse los comunistas de
su inminente destino, la voz narrativa introduce la figura cronotdpica de las Islas Marias:

"Pero, équé son las Islas Marias? ¢Quién sabe nada de ellas? Las Islas Marias son, a lo mas,
una idea, un concepto, nunca un lugar situado en el tiempo y en el espacio. Acaso alguna
playa de arena hirviendo, blanca, sin color, donde el sol bebe tierra. Alguna tierra de hombres
vencidos, cuyas cabezas se inclinan sobre el tiempo, abarcando en los brazos, sin contener,
toda la condena. éQué pueden ser las Islas? No una tierra sino un gesto; escena pura, drama
monstruosamente simple." (38)

Se establece asi el caracter cronotdpico del espacio ambiental de la narracién. Esto es
fundamental en esta novela dada la importancia que adopta el hostil medio en el que se
desarrolla la accion. La espacializacion de la forma se observa cuando El Miles, un preso
acusado de homicidio, mira hacia el rumbo de San Blas, Nayarit, desde la cubierta del
"Progreso" cuando estan a punto de desembarcar: "... antojabasele entonces que el presente
se hallaba a sus espaldas y el porvenir risuefio delante, invitandolo a marchar, llamandolo a la
vida..." (71), y el narrador confirma la concretizacién de ese tiempo con la descripcién del
espacio:

"El "presente" era un cerro ancho, semicénico, sujeto a variaciones, es decir, descompuesto en
otros cerros mas pequenos, ventrudos, que lo rodeaban cubiertos de una vegetacién tupida
[...] (de arbdles) grises, de palonegro que surgian irregularmente en mitad de los chaparros y
las higuerillas o solos como garfios..." (ibid).

Asimismo, el cronotopo del umbral cobra importancia. Bakhtin ha definido este cronotopo
como el "cronotopo de la crisis y la ruptura vital" (399) (énfasis de Bakhtin). Para Bakhtin este
cronotopo aparece aunado al espacio que antecede eventos de crisis, de caidas, de
regeneraciones, de decisiones definitivas en los destinos de los seres humanos. El umbral o
antesala aparece como metafora de una anticipacion a una ruptura. El encarcelamiento de los
politicos es un obvio ejemplo de esta anticipacién, de ahi que sus digresiones monologadas
plaguen la narracién. Bakhtin también observa, comentando sobre las obras de Dostoievski,
que: "De hecho, el tiempo es en este cronotopo un instante que parece no tener duracion, y
que se sale del transcurso normal del tiempo biografico" (ibid). Obsérvese como coincide el
anterior juicio de Bakhtin con el ya citado de Joseph Frank.

Los margenes interiores

Rosario y Prudencio representan dos reacciones opuestas del ser humano ante la enajenacion
causada por la pérdida de libertad y las condiciones adversas que le presenta el medio en el
que se desenvuelve.(10) La novela se remite al recurso del monoldgo interior indirecto para
narrar esto.

Respecto a esto cabe remitirnos a un comentario del mismo Revueltas:
"El ser social que no participa de la riqueza estd obligado, en todos los tipos de sociedad

enajenada, a vivir en las condiciones de un habitat infrahumano, determinacién de ningln
modo voluntaria. De tal suerte, el caracter compulsivo del extrafiamiento social que sufre, no



sblo no desaparece con el desarrollo de la sociedad, sino que se acentla y llega a tomar sus
formas antihumanas mas perfectas y radicales, por ejemplo en esa penuria suprema que es la
carcel, grado maximo de la enajenacién de la conciencia arquitectonica." (Dialéctica de la
conciencia 36)

Dicha enajenacion lleva a Prudencio al borde del suicidio, hecho fallido que, sin embargo,
termina por enajenarlo aun mas de su realidad inmediata, convirtiéndolo en victima de un
estado intermedio entre la sin razén y la amnesia. Prudencio se convence entonces de que
practicamente esta muerto en vida:

"Imaginaba cosas prodigiosamente extrafias. Habia olvidado quiénes eran los sujetos que
estaban ahi y no podia darse una explicacion satisfactoria. Desde luego aquello no era un
suefo. Era la muerte. Habia muerto y todo esto se desarrollaba después de la muerte [...]
Pero, ademas, era un golpe asestado sobre el tiempo y el espacio, que hacia perdedizo el
pasado, del cual no volvia a saberse nada en absoluto. Se vivia nada mas el instante preciso,
sin memoria y sin capacidad de porvenir...." (96).

Prudencio sobrevive a su intento de suicidio, pero también queda deformado no sodlo
mentalmente, sino también fisicamente pues experimenta el anormal crecimiento de la cabeza.
Esta situacion de enajenacion mental en Prudencio, produce una deformacion también en su
percepcion del espacio y del tiempo. Prudencio es incapaz de evocar su pasado de modo
coherente y su visién del mundo se distorsiona:

"(Laredo era una ciudad aplastada y cenicienta, de perros flacos, que se echaban a lo largo de
la carretera internacional para ver pasa a los gringos con sus camaras. Luego las lentes eran
gruesas, descomunales, y a través de ellas se veian los huesos de las manos, como por rayos
X. En general también caian rayos, en Laredo, durante las noches de tormenta, cuando el
viento aullaba: "Jesus, Jesus", y los nifios esperaban algo de San Isidro el Labrador, que ponia
el sol. iAh! iY La Tejanita!)." (ibid)

La Tejanita era la mujer de Prudencio, una estadounidense que se habia enamorado de él y de
sus ideales revolucionarios cuando vivia en Laredo. La evocacién de La Tejanita se convierte
en un intento por Prudencio de asirse a una memoria histdrica que, sin embargo, se
distorsiona: de haber sido su mujer, se convierte en su madre. Pues ahora Prudencio esta
convencido de que muri6 y volvid a nacer; y que Eveline (nombre real de La Tejanita) es la
madre que lo cuida. En esta infancia en la cual se siente vivir:

"Prudencio tenia hoy en la cabeza un mundo vuelto al revés [...] Dios no existia -porque de
otra manera ya le hubiese visto-, pero la vida eterna si. Eveline habia dado luz un nifio y ese
nifio era el propio Prudencio, que se sentia tan pequeiiito, infantil, pobre, fuera de esa
habitacion que era su antiguo cuerpo" (159).

Rosario, por su parte, trata de evocar el pasado como punto de confirmacion de la existencia.
Comienza una labor de remembranza en el umbral del vagdn de ferrocarril que la transporta al
puerto de embarque. Asocia su encierro en el vagén con una memoria que la remite a su
infancia, al tiempo cuando su tia Clotilde la castigaba encerrandola en el "cuarto de las
monjas":

"<<"iAhi encerrada!", en aquel sitio sin medida, en el "cuarto de las monjas". Ahi donde el
olor era de agua sucia, de agua vieja, y donde las tinieblas estaban pobladas de seres
antiguos, de diablejos, de mujeres enloquecidas y de respiraciones frias>>" (35).



Esta interioridad de Rosario se nos ofrece como una historia intercalada en la narracion.
Posteriormente, aparece el recuerdo de la muerte de la madre y la figura autoritaria de la tia
Clotilde, a partir de ese momento su tutora legal. Rosario ve tal momento como el parteaguas
de su vida, desde entonces ya no seria feliz: "Aunque, en efecto, a partir de que su madre
murié todo se transformd en sufrimiento para Rosario" (37). A continuacion, la protagonista se
remite a otro recuerdo en ese cronotdpico umbral sobre ruedas, su terrible experiencia al
dejarse convencer por Clotilde para que abortara: <<"Cuando menos por el prestigio de la
familia...">> (41).

El drama interior de Rosario se acrecienta en la medida que se siente galvanizada a un medio
en el que sufre el acecho de las fuerzas autoritarias que la mantienen alejada de sus
compafieros y la dejan como sirviente del subteniente Smith, grotesco y lascivo personaije,
encargado de la seguridad de la colonia penal. Rosario también se encuentra en la mira
amorosa de Soledad, prostituta y lesbiana, con la que comparte un espacio en la barraca.
Soledad se obsesiona por el amor de Rosario, al igual que Smith y ElI Chato, uno de los
prisioneros, caudillo del hampa organizada del penal, quien ya anteriormente le habia ofrecido
diez pesos si accedia a acostarse con él.

Sometida al servicio de Smith y presionada por el medio obsesivo, Rosario, en un momento de
desesperacién, opta por ceder a la enajenacion y a la irracionalidad transmitidas por el medio
en el que se encuentra, y se decide por El Chato:

"Iba a entregarse. Le agradaba la cosa andnima de entregarse a El Chato, que carecia de
tradicion, de recuerdo y que era algo puesto ahi,insospechadamente, como un hecho sin culpa
que la vida sepultaria con su futuro mdltiple de travesia y de suefio"" (172).

Sin embargo, recapacita y cobrando conciencia de su actitud, evita el contacto:

"¢Donde estaba su referencia y su voz fidedigna? Ante Rosario empezaron a mostrarse una
serie de cosas diafanas, claras; antiguas ligaduras terrestres que estuvieron a punto de
romperse; antiguas nociones, altas, limpias, que iban a naufragar y hoy se detenian en el
borde" (ibid).

Rosario consigue autosalvarse de caer en el ruin ejercicio del instinto. Su voz, su discurso
interno, evoca la realidad ideoldgica y le brinda capacidad para racionalizar la situacion, lo cual
la lleva a recapacitar. El discurso interno vence sobre la enajenacién del medio. Rosario se
mantiene, por lo tanto, fiel a su principio ideoldgico que la habia llevado a las islas: su
ideologia comunista. Asi queda lista para reincorporarse con sus compaferos de lucha.

Prudencio, sin embargo, no logra recuperarse del estado de confusidon mental; cede ante la
enajenacion y la demencia se apodera de él:

"Dentro del cerebro de Prudencio habiase entablado una feroz lucha por la razdn. Parecia esta
una entidad independiente a los vehiculos fisicos [...] La mente afirmaba algo, pero de subito
una carcajada, una voz distinta, una cosa siniestra e interior, rompia la afirmacion
transformandola en materiales sin consecuencia fuera de la casualidad y de la légica." (164)

A raiz del anterior fendmeno, Prudencio queda marginado y su voz y su conciencia
desaparecen, para dar lugar a un ser demente, pueril, de veinticinco afos, cuyo sufrimiento
actia como Unico comun denominador para sus otros compaifieros comunistas. Al verlo en tal



estado, sus compafieros ejercitan un pacto de solidaridad, tanto ideoldgica como humana,
como lo senala el final mismo de la novela:

"Se miraron a los 0jos como para desvanecer las barreras que los separaban. Silenciosamente,
lealmente, se tendieron las manos estrechando en ellas toda una fe y una doctrina. Ahora
habria que esperar que llegara Rosario, su camarada" (175).

Esta cita muestra, como bien ha sefialado Evodio Escalante, que Los muros de agua es la Unica
novela de Revueltas en la que si hay una salida para los personajes, no obstante provenir de
fuera, no del interior del espacio narrado sino del idealismo y de la voluntad revolucionaria de
los jovenes comunistas ("lado moridor" 25).

Podemos concluir con la afirmacién de que Los muros de agua, a pesar de haber sido la
primera novela publicada de Revueltas, establece constantes tematicas y estructurales en el
posterior corpus novelistico del escritor. La formacion narrativa del espacio enajenante de la
prision, la tendencia a crear una fusion espacio-temporal y la decreciente importancia del
tiempo linear, asi como la elaboracién de una compleja interioridad en la caracterizacion son
caracteristicas iterativas de las novelas revueltianas. Aunque ese optimismo idealista que
aparece al final de esta novela tiende a desaparecer del discurso narrativo de Revueltas, las
demas constantes continlan apareciendo. La tendencia a la espacialidad en la forma, la
formacion de cronotopos definidos, la evocacion del tiempo como parte de la historia del ser
humano y la constante lucha discursiva en contra del dogmatismo y el autoritarismo permean
estas novelas. Revueltas, fiel a una tradicion literaria de épocas de crisis, mantiene la vision de
escritores como Dostoievsky, que se empefiaron en mostrar al mundo en su pluralidad mas
desagarradora, utilizando las técnicas narrativas que mejor mostraran esta lucha interior, en
este caso, el "monoldgo interior indirecto" y la evocacion del pasado como ancla histdrica del
personaije.



Notas
1. José Revueltas. en Dialéctica de la conciencia. 114-115. El subrayado es de Revueltas.

2. El mismo José Revueltas califico en 1961 a dicha obra de un intento: <<La bien
intencionada malignidad de algunos criticos sostiene que se trata de mi "mejor" novela [...]
Baste dejar dicho que considero Los muros de agua como una intencién, como una tentativa.
Intencion, tentativa de lo que considero realismo...>> (20). José Revueltas "A propdsito de
Los muros de agua", en Obras completas I (México: Ediciones Era, 1978).

3. Dos ejemplos de estos juicios criticos son los escritos de Ignacio Trejo Fuentes y de Adalbert
Dessau. Segun Trejo Fuentes: "Los muros... es la novela de Revueltas que presenta un
mayor descuido formal" (16). Sefiala asimismo que la novela "solo se salva de no contar nada
por determinados momentos anecddticos que el autor entrelazd con oportunidad al cuerpo
nimio (que debiod ser principal) de la trama" (Ibid). Véase Ignacio Trejo Fuentes "Las novelas
de José Revueltas", en Emmanuel Carballo et al. Revueltas en la mira (México: Universidad
Auténoma Metropolitana, 1984): 15-24. Adalbert Dessau comenta "El desequilibrio psiquico de
ese medio de delincuentes y presidiarios constituye la principal preocupacion del autor. Al lado
del psicoanalisis se encuentra una metafisica de la muerte que se manifestara mas
ampliamente en obras posteriores del autor" (370). Dessau entonces cataloga esta novela de
Revueltas como una busqueda psicoldgica de la mentalidad marginal y en la que ademas:
"...en las partes meramente narrativas se abandona la evocacion plastica en favor de una
forma de expresion intelectualizante y abstracta, que intenta captar la esencia de las cosas"
(374). Véase Adalbert Dessau La novela de la revolucidn mexicana (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1972): 370-374.

4. De entre la acérrima critica de las novelas de Revueltas destacan los juicios de James E.
Irby en su tesis de maestria La influencia de William Faulkner en cuatro narradores
hispanoamericanos (México: UNAM, 1956): 110-131 y de John Brushwood Mexico and Its
Novel (Austin: University of Texas Press, 1966). De hecho, Brushwood confirma en otra de sus
obras La novela mexicana (1967-1982) (México: Grijalbo, 1985), sus juicios anteriores sobre
las obras de Revueltas: "Por su compromiso social y por su instinto de narrador, Revueltas es
un escritor admirable pero no es un gran novelista. Sus obras adolecen de detalles
contradictorios, desmanadas contradicciones y simbolos excesivamente obvios" (54).

En cuanto a la tesis de Irby, algunos criticos (sobre todo en México) le adjudican un nefasto
influjo en la valorizacién de la obra revueltiana, de entre éstos véase a Vicente Francisco
Torres Vision global de la obra literaria de José Revueltas (México: UNAM, 1985), en especial
su "Apéndice", pp. 138-151. No obstante, todavia puede verse el peso del trabajo de Irby. Un
reciente texto sobre Revueltas José Revueltas: los muros de la utopia (México: Cal y Arena,
1992) de Alvaro Ruiz Abreu, al tratar Los muros de agua se remite a los juicios de Irby para
ejemplificar su postura.

5. Cabe aclarar que el término "modernos" no se refiere a textos correspondientes al periodo
literario conocido en Hispanoamérica como Modernismo. Frank utiliza la palabra "modernos"
para denominar a la literatura producida en el siglo XX y distinguirla de la produccién
decimondnica y finisecular que si corresponde al movimiento o corriente modernista.

6. Aunque, como hemos mencionado, el resto de la critica no difiere mucho en sus juicios
sobre Los muros de agua, nos interesa un comentario de Vicente Francisco Torres que aparece



en su estudio Visidon global de la obra literaria de José Revueltas sobre la novela en el cual
afirma que: "Al prescindir de la anécdota, toda la energia y capacidad de Revueltas se
concentran en la interioridad de los personajes que no son los politicos; se concentran en los
tipos degradados, simbdlicos, que de aqui en adelante nunca desapareceran de la obra
artistica de este autor; prostitutas, enfermos, baldados, homosexuales, delincuentes y tipos de
una pureza espantosa" (35). Torres explica que una de las misiones artisticas de la narrativa
revueltiana era la critica de la condicion humana. Aunque Torres no lo dirige en esa direccién,
este argumento siempre tiende a remitir a la novelistica de Revueltas hacia el realismo-
naturalismo decimondnico, restandole brillantez a sus aciertos técnicos y tematicos.

7. Para observar la similitud entre esta visidn bakhtiniana y la de Revueltas, conviene
referirnos a lo que éste llamaba método. En una entrevista con Elena Poniatowska, Revueltas
se refiere al método de la siguiente manera:

"Una creencia particular mia desde el punto de vista del método es no dicotomizar, el bueno
en un lado, el malo en otro, sino interpenetrar esos contrarios: saber que el malo es bueno y
que el bueno es malo, pero no delinearlos de una manera especifica, porque si no estaria yo
escribiendo como los realistas del siglo XIX, el naturalismo, mas bien Zola, la prostituta
redimida, el ladrén regenerado. Se trata de ver a la humanidad en su multiplicidad, en su
pluralidad desgarrada" (226), citado por Téophile Koui en su articulo "Los dias terrenales,
novela de la herejia" en José Revueltas, Los dias terrenales. Edicion critica. Evodio Escalante,
Coordinador. (Espafa: Archivos CSIC, 1991): 215-242.

8. Humphrey afirma que hay una diferencia entre las distintas técnicas para presentar la
modalidad narrativa del "fluir de la conciencia". Siguiendo las ideas de Edouard Dujardin,
Humphrey identifica cuatro técnicas o variantes: "mondlogo interior directo”, "mondlogo
interior indirecto", "descripcion omnisciente" y "soliloquio". Véase Stream of Consciousness in
the Modern Novel 23-61.

9. Existe la necesidad de un estudio a fondo sobre las técnicas de "fluir de la conciencia" en las
novelas de Revueltas. Solamente James Irby en su ya citada tesis hace referencia al influjo de
Faulkner, pero no llega a analizar la presencia de estas técnicas en la novelistica revueltiana. A
nuestro juicio las tres primeras novelas de Revueltas son las que mejor ejemplificarian el uso
de estos métodos narrativos, sobre todo El luto humano (1943) y Los dias terrenales (1949).
Aunque un estudio sobre Los errores (1964) bien pudiera demostrar que la funcién de tales
recursos es mas importante de lo que generalmente se piensa. Asimismo, la cuentistica de
Revueltas refleja este afan por mostrar la simultaneidad por medio de estos recursos
narrativos.

10. Evodio Escalante comenta sobre este aspecto que: "(La literatura de Revueltas)... de lo
que se trata es de presentar el movimiento de lo real, tal y como lo encuentran y lo capturan
los textos del narrador [...] de lo que se trata es de mostrar la cerrazéon del mundo y su
opresion creciente, sin paliativos, o analgésicos, para que el lector (por una especie de
violencia que se le impone) experimente y sufra un movimiento textual que es al mismo
tiempo un movimiento de lo real...". Véase José Revueltas: una literatura del "lado moridor"
(26).
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